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Av Gjermund Kolltveit

[ Henrik Ibsens drama Lille Eyolf (1894) meater
vi skikkelsen Rottejomfruen, som spiller munn-
harpe for a lokke til seg rotter. Hun leder dem ut
pa vannet, der hun drukner dem. I forste akt
forteller Rottejomfruen at hun sammen med sin
hund Mopsemand gér tre ganger rundt husene
og spiller munnharpe, for at rottene skal komme
fram. Deretter lokker hun dem med seg ned til
baten sin. «Sa leegger vi ud fra land», sier hun,
og fortsetter: «Og jeg vrikker med aren og spiller
pa mundharpe. Og Mopsemand, han svemmer
bagefter. (med gnistrende gjne.) Og alle de, som
kribled og krabled, de folger og felger os ud pa
dybets vande.»

Interessant nok, at Ibsen nevner munnharpe i et
av stykkene sine. Og at lyden fra munnharpa - i
folge Rottejomfruen — ma ha en magisk, hypno-
tiserende virkning pa rottene. Det som i tillegg
er spennende er selve munnharpespillet i denne
scenen. For hvordan er det mulig for Rottejom-
fruen & spille munnharpe samtidig som hun ror?

Jorgen Haave, konservator ved Telemark mu-
seum, kom opp med forslaget at det her kan
dreie seg om spill med i ei hand, at teksten viser
til kunsten & vende fjora innover i munnen og
sla den an med tunga. Det mé vzre en grunn til
at Ibsen ikke snakker om roing, men skriver
«vrikker med &ren». Dessuten kan Ibsen, som
vokste opp i Skien, godt ha hert teknikken med
a spille med tunga. Denne spilleteknikken er
godt kjent fra Telemark.

Haave presenterer denne tolkningen i sin artik-
kel om Kristine Cathrine Ploug (1760-1837) i
tidsskriftet Ibsen Studies. Ploug var sester til Ib-
sens morfar, og regnes ofte som inspirasjons-
kilde til Ibsens dikting, og seerlig til skikkelsen
Rottejomfruen. Men spilte hun munnharpe? Og
kunne hun spille med tunga? Det vet vi ingen-
ting om, s& det kan vi i s8 fall bare spekulere
om, Men uansett om Ibsen ikke hadde konkrete
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forbilder for munnharpespillet virker beskri-
velsen overbevisende, ulikt andre framstillinger
Ibsen har av musikkinstrumenter, som nar han
forsyner langeleiken med understrenger, bade i
Kjerlighetens komedie («Jeg har en dobbelt
sangbund i mit bryst, en langelek med under-
spundne strenge») og Brand («Snart staerkt snart
lindt er till Sangen mit Langspil stemmt, under-
spundne Strenge dirrer»).

I dag er det ikke mange som kan trikset med &
spille med tunga, men det er godt kjent fra tidli-
gere tider, fra ulike kanter av landet. Reidar
Sevag nevner Hordaland, Valdres, Telemark og
Gudbrandsdalen (Det gjallar og det lzet, s. 134).
Kjell Bitustoyl gir flere eksempler pa denne kun-
sten i sin artikkel om munnharpa i Telemark.
Han nevner spellemenn fra Lunde, Seljord og
Tinn. I disse tilfellene fortelles det at uteverne
kan spille bade med fingrene og tunga. Teknik-
ken har nok veert et slags «show off»-element. Et
notat i Sevags instrumentarkiv nevner imidler-
tid at en informant fra Vang i Valdres sier at be-
stefaren — som spilte munnharpe - slo an fjera
med tunga, og aldri brukte handa. Denne opp-
lysningen er fra 1964. I folge Anon Egeland skal
de siste rapportene om tungespilling i Norge
komme fra siste halvdel av 1930-arene.

Asbjernsen og Moe-eventyret Fra fjellet og sete-
ren inneholder en beskrivelse om en som blir
bergtatt og leerer munnharpespill av de under-
jordiske. Spillet som blir beskrevet kan tyde pa
tungespilling. Den aktuelle teksten lyder slik:

«Han var hos haugfolkene, og de ville ikke
slippe ham. Iszr var det en ung, deilig hulder
som hang ved ham. Hun godsnakket for ham,
var blid og vennlig mot ham og leerte ham a
spille pA munnharpe. Sa liflig har visst heller
aldri noen spilt pé dette enkle instrumentet som
gamle Ole. Det var szrlig med munnen han fikk
frem tonene, ikke som alminnelige munnharpe-
spillere med fingrene. Jeg horte ham en gang.
Det minnet meg pa engang om fuglekvitter, om
heiloens klagende floyt og lurtoner i en sommer-
kveld, og det gjorde meg sé underlig beveget at
jeg fikk tarer i gynene.»
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Er det tungespilling det refereres til her, eller
kan det ha veert en slags blaseteknikk, i sa fall
med s& myk og tynn fjer at Ole kunne holde
tonen i gang ved & blase? Vanskelig a si, men
siden trikset med & sl an fjora med tunga er
kjent fra for, er dette kanskje den mest sannsyn-
lige forklaringen pé det beskrivende munnhar-
peelementet i eventyret, i trad med Reidar
Sevags tolkning i Det gjallar og det leet.

Om tungespill sier Sevag videre at fjorenden ma
ha veert formet pa en spesiell mate, at den ma ha
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«vore heller stutt og enda i ein <krull, for ikkje 2
rive opp tunga» (s. 134-135). Dette er ikke ba‘;:
hans spekulasjon, men har 0gsa stette i en o :
lysning fra Rjukan, som ligger i Sevags eget}i)x?:
strumentarkiv: En kilde sier at nar spillerne
vendte instrumentet med fjora inn i munnen var
fjora utstyrt med en kroll pa tuppen, og at den
bgyde enden var temmelig kort, ca. en centime-
ter.

Men hvordan kan denne krullen ha sett ut? Jeg
har kommet over et par munnharper som kan
ha veert lagt med tanke pa denne spilleteknik-
ken. Den ene er et instrument i privat eie i
Baerum, som jeg dokumenterte for noen ar
siden. Munnharpa, med skrin, har veert i famili-
ens eie siden den ble kjopt pa auksjon av eierens
bestefar, som levde pa 1800-tallet. Harpa er
interessant pa flere mater. Den er lita, med total-
lengde pé 46 millimeter. Formen mener jeg kan
peke i retning Valdres, og jeg far felelsen av
1700-tallet, basert pa lignende instrumenter.
Skrinet ser ut til & vaere lagd av bjerk. Lokket er
lagd av metall, og er hengslet i brede enden.

Da jeg dokumenterte og fotograferte harpa
tenke jeg at fjera var beyd til slik som en edeleg-
gelse. At noen en gang hadde gjort det i sinne,
kanskje for a protestere mot og sabotere hele in-
strumentet. I ettertid har det slatt meg at dette
kan veaere et eksempel pa en anordning som mu-
liggjor tungespill. Fjora passerer greit mellom
armene, og den far ogsa plass i skrinet. Hva
skulle poenget vare med & forme fjora pd denne
maten hvis det ikke hadde en grunn? Og hvis
man skulle odelegge fjora ville det veert bedre -
og ikke minst let-
tere — & brekke
den. Som Sevags
kilde sier, er den
bevde enden av
fjg}a kort, i under-
kant av en centi-
menter.

Munnharpe med skrin, X
i privat eie (Baerum). Den andre muntt

Ukjent opprinnelses- harpa jeg mener
sted og datering. kan vaere lagd in-
Foto og tegning: forfatteren tensjom‘l ¢ for tung-
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espill ser helt annerledes ut, og kommer
fra utgravningene i 1995, i Erkebispegar-
den, Trondheim. Den godt bevarte harpa

er seg ikke inn i den alimenne malen
for munnharpeproduksjon i senmiddel-
alderen. Her har vi nok a gjere med en
smed som har gétt sine egne veier. Harpa
har ekstremt lange armer. Dateringen er
perioden 1497 til 1532, basert pa funnom-
stendighetene. Den ble funnet i ei latrine,
og det er tydelig at noen har mistet den
under et nadvendig erend. Det stottes av
at fjora er bevart i sin helhet, noe som er
uhyre sjeldent i arkeologisk sammen-
heng. I katalogen til min doktoravhand-
ling, som bestar av 815 arkeologiske
munnharper, er dette er faktisk det eneste
eksemplet pa at fjora er hel.

Legg merke til formen pa fjora. Ytterst er den
ikke bayd utover i 90 graders vinkel, slik vi er
vant til, men formet i en elegant krell, ikke iden-
tisk med den pé harpa fra Beerum, men likevel -
kanskje — lagd for a spille med tunga?

Dessverre finnes det ikke gode detaljfoto eller
tegninger av gjenstanden. Men den som gar
forbi muséet i Erkebispegarden kan jo slenge
innom og se pa den, gjennom glassmonteren, 0g
gjore seg opp sin egen mening, om dette virkelig
var ei munnharpe som ble spilt med tunga.
Altsa uteverens tunge.

Konklusjonen mé bli at det etnografiske materi-
alet om tungespill er solid og sikkert. Det litte-
reere materialet og gjenstandsmaterialet er
derimot bade tynt og usikkert, men ikke desto
mindre sveert spennende. Hvis jeg skal gjette,
ville jeg sagt at det er mindre sannsynlig at
harpa fra Trondheim er ei autentisk tungespill-
harpe enn den fra Beerum. Men i begge tilfeller
kan instrumentene ha blitt spilt bade med fingre
og tunger. For 4 komme videre ma nok noen ek-
perimentere med ulike utforminger av fjera, for
4 prove ut mulighetene. Da ma vi teste ut bade
slattspell, fuglekvitter og rottefangst.

Takk til Jorgen Haave

Munnharpe,

terninger og spillebrikke
ca. 1500, fra middel-
alderutgravningene i
Trondheim. Munnharpa
er 92 millimeter lang og
har museumsnummer
N166 553. Postkort fra
Museet i Erkebispegarden (1997). Tegning: forf. NB:
Tegningen er en prinsippskisse av enden pa fjora, og
ingen ngyaktig dokumentasjon av selve gjenstanden.
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