Det e’ vi som e’ best

Ullevaal stadion 20. oktober 2008: Vilerenga bar besok av evkerivalen
Lillestrom. Dette er en typisk «batkamps, der mye star pa spill.

For supporierne like mye, og sikkert enda mey enn for spillerne. Her
er del «byguiters mot «bgnders, noe sangene il Valerenga-klanen beerer
preg av. I pausa tay Klanen sangfri, borisell fra ei gruppe med et titalls
unge guiter som blir staende igjen etter at spillerne bar forlatt banen.
De vender seg motl Kanavifansen pa motsait koriside og synger,
elley kanskje mer brolesyngey, i vekselmeonsitey:

Hater, bater, bater Kanari - Lillestrom ned i forste!
Dette er deres versjon av Kanarifansens eget rop:
Elskey, elsker, elsker Kanari - Lillestrom er de bestel

anskje Kanarifansen selv roper detre ak-

kurat nd, men det er knapt mulig 3 hare

dem hit hvor disse unggurtene stir. Med

knytede never og ayne som lyser av har holder de
kampropet kontinmuerlig glende, mens intensiteten
(og intanasjonen) stiger til uante hayder. Disse gut-
tene kommer til & vaere hese i dagevis. For dette md
wicre kampsang pd sitt mest intense | dagens Narge.

Fothallitribunene er en arena hvor kampsan-
gen og fellessangen kanskje blomstrer mer enn
nae annet sted 1 dag. Og det handler ikke bare
om intens ropesynging, men om et mangfold av
sanger, melodier og tekster og om ulike stlis-
tiske sang- og framfpringsidealer. Eksemplet her
var med ei lita gruppe supportere. En helt annen
fplelse gir det ndr flere msen synger sammen, som
ndr hele Brann stadion foran hver hjemmekamp
stemmer i med «Nystemtens, helt uten playvhack,
dirigent eller forsanger. et er fascinerende hvor-
dan det tar noen sekunder far de 17.000 stem-
mene samler seg og hvor mye lvd det blir ndr &2
mange synger sammen. Og her snakker vi ikke
om fislesang.

Sesongene 2008 og 2009 dokumenterte jeg tribu-
nesang pd oppdrag av Norsk folkemusikksamling,
Universitetet i Oslo. Jeg tok lydopptak fra hjemme-
kampene ol samtlige lag i eliteserien. Ved siden av
at det var en interessant jobb som gjorde ar jeg lacrte
mye om supportersang og om de ulike stilene som
finnes, ga det meg store musikkopplevelser. Jeg
fant ur ar man kan gl pd fodwallkamper som rene

konserter — uten A viere lidenskapelig interessert i
fothall — som meg selv. Da gjelder det imidlertid 4
kippe hillett pd det riktige steder, shik ar man haeer
best mulig. Tribunesang, eller fothallsupportersang,
er en relanve ny radisjon i@ Norge, som ikke gir
lenger tlhake enn tll 1980-allet. Men det er ikke
desto mindre en sterk og oppadstigende tradisjon.
Etrer mitt syn er dette modeme radisjonsmusikk,
folkelig musikk eller folkermusikk, om du wil.

Men er fothallen det eneste stedet der denne
typen allsang i form av kampsang lever i dag? Fote-
hallen er en stor kulnuform som engasjerer mange,
men det md da finnes andre arenaer og lignende
fenomener andre steder? Og hva er egentlig kamp-
sang?

Kampsang og krigsrop
Bade <&kampe og sang er flytende begreper. Det
siste farst: Hvor gir grensa mellom sang pd den
ene siden og roping og annen stemmebruk pd den
andre siden? En titt pd klodens mange stemme-
tradisioner med jodling, jodking, lokking, strupesang
med mer, eller avantgardens eksperimenterende ut-
forskning av stemmen, viser at det hdde kan viere
vanskelig og uhensiktamessig 4 skille sang fra andre
vokale former. Dessuren er ofte tonale struknurer
innvevd og sax sammen med atonale rop, som i
det innledende eksemplet

Kamp-elementet | kampsang er ogsi en flytende
steerelse. Vi ukjemper kamper pd mange arenaer,

SYNG FOR VALENGA:

- Futhalltribuncene er en
arena bvor kanspsangen
og fellessangen kanskyje
Blomstrer mer enn noe
annet sted § dayg, skriver
artibbselforfatier Gfermaend
Rolliveit. Kilanen, Vilerengas
supiporiere, wlgfr et
kraftfullt kor pd [Tlevaal
stadion.
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Tufsa danser

I NRKs Barne-TV hie
konfliktene ofte ufarliggjort
og harmonisert, det var
Ikke noe igjen 4 hearbelde
glennom lek, slik difellet
var med superheltens pi
andre kanaler. Jeg ville
derfor skildre farligheter,
kjerlighet, atskillelse, tap
og sorg uten en umiddelbar
Igsning.

Tufsa rekker iklce inn
I hulene igjen fior Blifjed]
lukker seg, hun forsvinner
I nattemgprket og kommer
aldri tilbake. Erke sprger
dypt og sangen <Tufsa
dansers skildrer Tufsa og
Erkes kjerlighet - og gir
ogsd hip og tpst, < Erke
far det bedre.

Og ~ | harnehager og
skoler leker bama at de mi
skynde seg inn fir fjellet

Gudny ngobarg Hagen

KAMPSANGER T POLITIKK OG IDRETT

og for mange kan en kampsang vacre en sang
som betyr mye, og til og med gjor underverker
pd det personlige plan. Eksempler pd dette fin-
nes 1 musikkterapien, der sang i pkende grad og
med gode resultater for eksempel brukes i be-
handlingen av demenspasienter. Legen og musikk-
terapeuten Audun Myska fir pasienter med demens
ved Parkinsons sykdom tl 2 g ved hjelp av sang
(VG, 16.4.2011). Han mener at sang og ryime har
god virkning for A Apne blokkerte veier mellom
hjerne og kropp hos disse pasientene, og pd den
miten bidra til 4 utvikle en gangrytme. Med andre
ord er dette kampsang for helsa.

Men innhegrepet pd kampsang mid vicre sanger
brukt i keig, 1 kamp pd liv og dod. Det finnes en
rekke heskeivelser av stridsrop (eng. hartle cries)
opp gjennom historlen, helt fra antikke kilder.
Funksjonen til ropene var 4 avskrekke motstan-
deren og {ldne dl kamp. Ofte ble ropene forsterket
med instrumenter, slik som 1 slaget om Jeriko, der
bukkehorn (som tdligere hibeloversettelser feilak-
tig omtaler som basuner) ga signaler ol ar israelit-
tene skulle rope og angripe. Ifalge historien kol-
lapset bymurene da denne massive lvden sage inn.

Kelternes blAseinstrument camyx var et slags
trompetinstrument lagd av bronse, med sjallstvicket
former som et dyrehode. Selve raret var langt og
retr og hle holde vertikalt, slik at lvden og det fryke-
inngvtende dyrehodet skulle skremme motstan-
deme. Lyden fra instrumentene ble sannsynligvis
brukt sammen med soldatenes rop pd slagmarken,
og til sammen ble det et skremmende lydbilde.

I de norpne sagaene er det ogsd beskrivelser

av hzerrop, som i kapitel sju av sagaen om Magnus
Erdingson. Ogsi her ser vi at en viktig funksjon

til ropet, urenom & skremme fienden, var A egge
hverandre til strid (Ledang 1997: 59):

S& let Erling Wdse kvast { luren og had mennene
legafe tmot det skipa som ikkfe vay rudde enno,
og ban sa at des kunne skkfe fd hetre hove 1 &

hemne bong Inge. Da sette alle § baerrop og eggia
kvarandre oppy og rodde fram.

Utenom rene rop pd slagmarken har ogsd solda-
ter hatt et repertoar av kampsanger som har vert
sunget i andre sammenhenger, mellom slagene og
krigene. Dette er ofte herodske sanger som for-
teller historder om helter og guder. Det engelske
episke diktet sBeowulfs, med hendelser fra S00-
til 700-tallet, er et slikt eksempel, som med 3182
verselinjer beskriver helten Beowulfs mange selere
og bragder. A nordisk omeide har vi flere heltedikt
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og ballader som kan karakteriseres som opphygge-
lige heroiske kampsanger. Mange nyere sanger og
viser har samme funksjon og er en direkte videre-
faring av slike sanger, for eksempel 1 black mertal-
og viking metal-sjangeren.

Battle rapping og andre sangdueller

En annen stlutforming som kan klassifiseres som
kampsang, er hattle rapping eller freestvle rapping.
I denne utgaven av rapp gielder det i skryte av
seg selv, samridig som man nedvurderer og «dis-
sers en motstander. Filmen & Miless (2002) med
rapperen Eminem er kjent for sine scener med
hadde rapping. Denne kunsten er pd mange mérer
grunnlaget for hiphop-kulturen, Ofte er battles
innspilt pd album, men i sin ariginale tapaing er
detre levende, improviserte framfarelser som er en
regelrett kamp mellom o rappere, der vinneren er
den som best psyker ut sin mastander og kom-
mer opp med de heste wekstene og framfaein-
gene. Kampen kan skje pd konsert, et gatehjarne
eller pd skolen. Rap er en relanivt ny musikkform
som oppsted | forstedene tl New York sent pd
1970-_raller, og batding ble en populier form pd
RO-aller. Men detre var likevel ikke noe helt nyi
Banling har flere ratter og paralleller i folkekultu-
relle praksiser. Et liknende fenomen er sangdueller
blant inuitter.

Sangdueller var en slags junidisk instinisjon -
en konfliktlpsende metade. De ble hrukt nir det
dreide seg om mindre kanflikrer enn drap og gikk
ut pd at opponentene, som fegel o parter, mgtte
opp of framfprte spottende og respektlpse sanger
om og maot hverandre. Sangen skulle vise hvem
som hadde rett i konflikten, og 1 innholdet var
<l tillarr, 83 som satire, spotting, antydninger og
alle slags knep. Med andre ord var dette pd en og
samme tid hdde heinhard jus og underholdning for
publikum, som var slekt og venner av de impli-
serte, samt andre samfunnamedlemmer (Keesing
19R1: 326).

En annen parallell til hatding er flyting, he-
skrevet i1 gamle skotske kilder fra middelalderen.
Fiyting var verbale konkurranser der det gjaldt 4
nedvurdere motstanderen i sterke, valgaere orde-
lag. Som i rap ble satiren drevet til det ytterste, ol
nummeret fpr mostanderne braket sammen i et
regelrett slagsmal.

I norsk rradisjon har vi ogsd noe av det samme,
nemlig steving eller stevleik med det som blir kalt
slengestev. Som navnet antyder, var dette stev som
ble slengt mellom motstanderne. PA verseformen
nystey dikrer sangerne noe nedseoende om en
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ALLE SKAIL MED: Sangen
bar alltid veert vikeiy
innenfor arbeiderbevegelsen.
Bildet viser forsiden il
Arbeiderparticts program §
begynnelsen ar 1950-drene.,
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REVOLUSJONENS ROST!

~Imnternasjonalens var

Den

Ble oversatt 5l norsk s

1904 ag ble etter buert lais

opp
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av en volsende norsk
arbeiderberegeise.
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annen person eller en hendelse. Slengestevene
skulle vicre skarpe og humoristiske. Ofte varte
slike stevlelker i flere timer. Fenomenet er kjent
saerlig fra Telemark og Setesdal. Her snakker vi om
solasang og om vokale mater mellom enkeltper-
soner. Likevel er det i fellesskapet at det hele Fir
mening.

Hr viktig kjennetegn pd kampsang mid vicre at
de brukes i kollektive siniasjoner. Kampsangen bi-
drar ol & fremme felles budskap fra grupper, sam-
tidig som den hinder folk sammen gjennom san-
gen. | de store kollektive hevegelsene har da ogsi
sangen hartt stor betydning, framfor alt i arbeider-
bevegelsen. Og her er det allsang som er formen.

Sangen i arbeiderbevegelsen

I arheiderhevegelsen snakkes det lke ofte om
felleasang som om allsang. Fellessangen har
gieme en slags ritsell funksjon, som ved dpninger
og avshutninger av mater. Utenom at den styrker
fellesskapsfalelsen der og da, handler det om A
samle folk til ideclogisk samhariget. Allsang er
for mange et videre begrep. Jon Egil Brekke, som
har foesket pd sangen i arbeiderhevegelsen, skri-
ver om dette skillet (Brekke 1984:40): «Folk eg
har intervjua opererar her med eit skiljie mellom
dellessangs og <allsangs, der det siste omfartar bruk
av unison sang berre for hygge og underhaldning,
utan serskilte ideologiske siktemdl. Fellessang og
allsang inneber sileis dl ein viss grad to skilde
repertoar, men der bde har eller kan ha drag som
er scemerkte for arbeidarraeslas
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Arbeiderbevegelsens sang finnes imidlertd
ikke hare som fellessang og allsang pd mater.
Korsang var viktig for sanguravelsen i bevegelsen
ale fra dens tidlige fase. Rpgene finnes 1 Thrane-
bevegelsen rundt midten av 1800-tallec. Det fantes
thranitterkaor i Kristiania, Drammen og Horen, De
hadde ogsd sin egen sanghok, Arbeiderforenin-
genes sangbok, som inneholdt nyskrevne sanger
i komhinasjon med nasjonalsanger. Med arbeider-
samfunnene, fra 1860-tallet og framaver, ble det
dannet flere arheiderkor. Arhelderkarene slo seg
i 1908 sammen ol Norsk sangerforbund, senere
Norsk Arheldersangerforbund. Det ble en sterk
massebevegelse som bidro til & styrke hele arbed-
dethevegelsen.

Det samme kan vi si om musikkorpsene. En
rekke koms hle arganisert som koeps under fag-
foreninger, partilag og bedrifter. P4 1. mai og andre
store samlinger bidro korps og kor ved siden av
fellessangen 1 resten av massene til 4 prege Iydland-
skapet og dl & styrke arbeidernes sak. P4 mange
demonstrasjoner harer vi nettopp om at korpsene
spiller ved siden av fellessangen. Bt eksempel er
under Menstad-konflikten, den mye omealte og
betydningsfulle lockoursaken fra 1931 som endte
med et gedigent slag den 8. juni, der 2000 arbei-
dere stage sammen med 100 policfolk. Bide under
selve slaget og demonstrasionene i dagene forut
heretres det om marsjerende demonstranter og nm-
sikkorps som synger og spiller <Internasjonalens.
Demanstrasjonen den 2. juni pd Borg sportsplass
ble avalutter med ar 4000 mennesker sang <Inter-
nasjonalens (Jensen 1968).

dnternasjonalem  var kampsangen framfor
noen. Den symhboliserte hele arhelderbevegel-
sens kamp og hadde enorm betydning 1 mange
land. Sangens franske tekst av Bigene Pattier ble
oversatt tl norsk 1 1904 av Olav Kringen. Den ble
snart tart i bruk her til lands, av kor, korps og som
fellessang. Farest i drene eter fprste verdenskelg
alkk sangen inn som en fast del av arbeiderheve-
gelsens repertoar, pd partienes landsmpter og pd
fagkongresser. Det ble vanlig at <Internasjonalens
ble sunget stlende, noe som fortsart blir prakuisert.

Fra 1917 ol 1944 var dntermasjonalem Sovjet-
unionens nasjonalhymne. For deler av arbeider-
bevegelsen gjorde dette at sangen ble valgt bort.
For majoriteten var det imidlertid uproblemarizk.
Et annet omsmridt trekk ved sangen er det femte
verser, med et pasifistisk tilanitt: <Kast gevaeret, lad
rickkeme brydes ... Paa bredre ei vi skyder mers.
Detre fprte noen steder til omskrivinger eller til at
hele verset ble utelarm. | Nazi-Tyskland var det store
straffer forbundet med & synge <nternasjonalens.
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Det tyske styret hadde overtatt mange sanger nett-
opp fra arthelderbevegelsen, og allsangen var vik-
tig for regimet. Men <Internasjonalens var fiendens
sang. Den ble brukt aktivt i antifascistisk kamp
over hele Europa. | Horen demonstrerte noen
ungdommer i 1933 mot fasclsme ved & brenne
hakekoesflagget utenfor det tyske kaonsulatet. Dette
fprte tl en politaksjon mot demonstrantene, og
politiet ble matt av en folkemasse som sang «Inter-
nasjonalerm. | 1930-4rene ble sangen flere ganger
brukt i protestaksjoner mot nazistiske macer. Det
aialdt A synge for 4 avhryte og overdave talerne.
<nrernasjonalens er et eksempel pd en perfekt
enhet mellom ekat og melodi. Det er meladien,
like mye som selve teksten, som er dnternasjo-
nalens. Vi vet at teksten helt fra 1871 ble sunget pd
en annen melodi. Men sangen fikk virkelig appell

fprst da Plerre Degeyter i 1888 komponerte melo-
dien vi kjenner i dag. (Det var lenge usikkert hvem

som hadde komponert meledien, men etter flere
remssaker fikk Degevier farst i 1922 tilkjent opp-
havsrettighetene.)

Det var karakreristisk for arbeiderbevegelsens
tidlige og revolusjonare epoke at sangene kom fra
utlandet og ble oversam til norsk, som «Intermasjo-
nalers. Etter hvert kom det til norske kompaonister
og wekstforfattere. En pioner var komponisten Jolly
Kramer-Johansen (1902-1968). Han var opptatt
av komponistenes rettigheter og var en engasjert
organisasjonsmann, 1 1937 var han med og stftet
Norsk slagerkomponistforening, som senere ble
til NOPA. To &r senere tok han initiativet til Norsk
filmkomponistforening. Kramer-Johansen kompo-
nere Almmusikk tl en rekke noeske filmer, som
for eksempel <De vergelpses (1939), <lante Poses
(1940), <En herre med barts (1942) og <Vi gifter
oes (1951). Som kemponist og organisasjonsmann
var han oppta av 4 fremme interessene til norske
komponister og opphavsfolk, slik ar de skulle fa
like konkurransefortrinn med urenlandsk ferdig-
innspilt musikk. Nir det gjelder arbeidersangen,
bidro Kramer-Johansen med en rekke sanger. De
mest kjente, som har gitt inn i arheiderbevegel-
sens standardrepertoar, er nok Frihetens forposts,
Seidren fplger vire fanen og e unge slekrers. Tek-
sten til den siste er skrever av Kire Holt (1916~
1997), mens de m fprstnevnte er il tekster av Are
Paasche Aasen (1901-1978), ogsd en mwvende figur
i naesk arbeiderhevegelse.

Fra en radikal og revolusjonier periode som
lyriker 1 1920-4rene ble Paasche Aasen etrer hvert
en slags husdikter for Arbeiderpartier. Ltenom
arheidersangene er han i dag sannsynligvis mest
kjent for tekstene til <De nacre tings, <Bliveispikens

1.rsten Br3ten Bary,
e ,.,umu
Le "ekrg. Foer Bt Iarxla!mllﬂ.

og andre sanger som Kurt Foss og Reidar Bae
giorde kjent for det norske folk. Paasche Aasen
hadde en enomm produksjon av prologer, wler,
dikt og sanger. noe han ogsd fikk keitikk for. Noen
mente at produksjonen gikk pd bekostning av kva-
liteten. En av dem som Kkritserte ham for dette, var
hans venn Rudolf Nilsen.

Paasche Aasen sante veldig pris pd samarbei-
det med Jolly Kramer-Johansen, som han mente
hadde spesielle forursetninger ¢l A tonesette hans
tekster. | Kramer-Johansens 60-irsdag umaler han:
sMange kompaonister har | Arenes lap san melodier
til rekster av meg, men A — om noen - har trffet
spikeren slik pd hodet som Kramer-Johansen. Her
har virkelig tekst og meladi gitt opp i en hayere
enhet. Det jeg ikke fikk sagt i min tekst, sa Jolly i
sin melodi (Henriksen 2002: 237).

I senere tid har ogsd fleve andre bidran ¢l det
vi kan kalle arheiderhevegelsens kjernerepertoar.
En av dem er Dagfinn Rimestad (1913-1977), som
skrev en rekke sanger, hvorav de mest kjente er
<Al jorden er en stjernes og «Vi rekker vire hen-
den. Som komponist og tekstforfater hadde han
en apeaiell evoe til 4 i tekst og melodi til 4 passe
sammen 1 sangene sine, som slo raske an som
allsanger.

Det er interessant at enkelte sanger utstrdler en
egen tyngde og kraft. En slik sang som er etablert
og som fortsate synges pd Arbeiderpartiers lands-
mater og i andre sammenhenger, er <1a hverandre
i handa og hold. Sangen hares virkelig ur som
en av arheiderhevegelsens ursanger som har vicrt
med i kampsang-repertoaret helt fra hegynnel-
sen. Den er imidlertid skrevet av Stein Ove Berg
i 1975. Med noen sanger er det slik at det fples

GATEGUTTER O+
HATTEMAKERE: Arne
Paasche Aasen skrev § sin

tid en sang med titielen
Mannen med den rade
gitare. Sangen var silegnet
Trygve Aakervik, en av

de store formidlerne av
arbeidersangene. T 2005 kons
samiingen «Den rde gilar -
arbeidersanger i ny dralds,

@t samarbeid mellom Grafx
og LO.
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Sitting Down Here
Jeg husker at jeg ikle
hadde en gitar tilgjenge-
lig da jeg fikk ideen. S4 i
stedet sart jeg meg ned og
lagde melodien pd en gam-
mel synth. Dette er jo nd
en god stund siden, 53 jeg
er ikke helt sikker pd selve

ferst. Er rimelig sikker pd
at teksten og melodien bie
lagd samtidig og ikke hver
for seg.

Sitting Down Heres har
jo veldig mange ord og
kan viere en utfordring 4
synge, men originalt var
det faktisk enda flere ord.
Noe jeg fort fant ut ikke
funket da jeg skulle synge
den | studio farste gang
der en del -ands og <buts
og «I'ms forsvant. «I'm not
really hiding. ble -not really
hidings osv. Jeg forandrer
ofte teksten idet jeg skal
spille inn l&ta for ferste
gang. Det er fowst da man
far en skilkelig fplelse av
lita, og merker at en del
ord er overflasdige, eller
at det sitter bedre rytmisk
med enten fierre eller flere
ord. Det er veldig sjelden
at det jeg har skrevet ned
pd kladden er 100 % det
samme som det jeg ender
opp mexl

Jeg glemte nesten &
presentere denne lita for
plateselskapet. Jeg hadde

Anaddode faractier ...
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som de har vaert der allid. Dert viser at det gir an
4 viderefare og fomye en tradisjon som sangen i
arheiderhevegelsen.

Likevel har arbelderbevegelsen slic med 4 opp-
rettholde interessen for bade gamle og nye arbei-
dersanger. | 1979 lagde Folkets Brevskaole og AOF
et studieopplegg om sangen og musikken i arbel-
derbevegelsen, med formdl A revitalisere denne
kulturformen. Med i opplegget fulgte det fire hef-
ter som presenterte historien og betydningen ol
arbeiderhevegelsens musikkultur. Men til tross for
slike initiaty: Hvordan vi snur og vender pd det, s
er det en kjensgjeming at allsangen i arbeiderbeve-
gelsen har vist en nedadstigende tendens de siate
drene. Arbeiderpartier har skiret ned pd antallet
sanger pd sine mater, fordi de mener de tradisjo-
nelle sangene ikke er nok ardentert mot samtidas
utfordringer. Unge Arbeiderparti-medlemmer skal
ha blitt flaue da de sd seg selv og sine kameraters
synge de gamle arbeidersangene i et Dagarevy-
innslag, ifalge et oppslag i Daghladet (7.4.2005).
De mener at slike innslag der mptedeltakeme hol-
der hverandre 1 hinden og synger, kan minne om
religinse vekkelsesmpeer 2 1a Sarons Dal.

Dessuten, vil mange si, har de politiske kamp-
sangenes appell sunket, fordi arbeiderbevegelsen
har mister noe av sin akmaliter i dag i forhold gl
for et par generasjoner siden, og i hvert fall hvis wi
skal sammenligne med den revolusjonacre pefio-
den i fprste halvdel av 1900-tallet. Ved rydeligere
kampsaker og tydeligere fronter vil ogsd den poli-
tiske kampsangen fi en klarere hetydning.

Den syngende revolusjon

Et interessant eksempel pd noe som md kalles
politisk kampsang utenfor arbeiderbevegelsen, er
sangen under de baltiske landenes frigjoring fra
Sovietunionen i perioden far og mndt 1990. Her
snakker vi om rydelige fronter mellom en stor-
makt som ikke ville gi slipp pd sitt herredomme
og mennesker som uten vipen ville frigiore sine
nasjoner. Metoden var sang, og hendelsene og
aksjonene har hlitt omrealt som den syngende
revolusjon.

Bak oppraret stod det nasjonalistiske hevegel-
ser. Men her snakker vi om en nasjonalisme med
et positive fortegn. Den var ikke-voldelig, og sang
spilte altsd en stor rolle. Mange nasjonale sanger
var forbudt av Soviet-regimet. At de ble sunger,
ble en form for aivil ulvdigher, som ble en viktig
straregi for de nasjonale hevegelsene. Disse heve-
gelsene samarheldet ogal pd tvers av Baltikum, for
eksempel 1 aksjonen Den baliske kjede 1 1989, der
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to millioner mennesker holdt hverandre i hendene
i en 600 kilometer lang menneskelig kjede som
forbandt Vilnius, Riga og Tallinn.

I Estland startet oppraret 1 1987 med demon-
strasjoner kayttet il musikkfestivaler, bide kor-,
folkemusikk- og rockefestivaler. Etter hvert ble
dette massearrangementer der allsang spilte en
sentral rolle. | tillegg har Estland en apesielt sterk
karhevegelse, og allerede pd 19G0-tallet var det
tillpp dl ulydighet mot myndighetenes hestem-
melser om hvilke sanger det var tillatr A synge.
Sommeren 1988 ble det arrangert demonstrasjo-
ner pd sangarenaen i Tallinn, Enorme menneske-
masser samlet seg for 4 synge patriotiske sanger.
Demonstrasjonene kulminerte den 11, september
med arrangementet Eestimaa Laul (Estisk sang).
Kundt 300.000 mennesker skal ha deltart, noe som
tilsvarer mer enn en firedel av landets innbyvggere.
Dete ble et vendepunke som rydeligjorde kravene
om nasjonal selvastendighet. Sangsamlingene fort-
satte helt tl landet hasten 1991, i lkhet med de
andre haltiske landene, fikk sin selvstendighet.

I Litauen er slaget om TV-timet {1 Vilnius den
13. januar 1991 velkjent. Fiorten mennesker ble
drept og flere hundre skadd da sovjetiske pans-
rede styrker gikk til angrep pd den ubeviepnede
folkemassen som forsvarte TV-tAmet. Dette var
tanks mot allsang. Det var ritt parti og aldd noen
tvil om hvem som fikk den militere seleren. Men
det var heller aldsi tvil om hvem som gikk av med
den moralske seieren.

I dette tilfellet handler det ikke om kamp-
sang som pd slagmarken, der to like hacrer stater
sammen og prever A skremme fletta av hverandre
med sterke rop. Allsangen foran TV-timet var nok
mer av den sorten som skapte og styrket felles-
skapet mellom folkene som delok. Og ikke minat
ble sangen et sterkt og slagkraftig symbaolsk virke-
middel, litt pd samme midte som da 4.000 men-
nesker i Brumunddal og 10.000 pd Youngstorget i
1991 matte opp pd Ame Myrdals mpter for bare
snu ryggen ol ham og gA.

Ikke bare i arhelderbevegelsen har den poli-
tiske kampsangen hatt hetydning. For eksempel
har sangen hart en lignende funksjon 1 kvinne-
bhevegelsen og i den grenne bplgen pd 1970-ller,
eksempelvis i Unge Venstre eller 1 Folkeaksjonen
mot uthygging av Alma-Kaurnkeino-vassdraget. Av
upolitisk sang med kampsangpreg kan vi wekke
fram sangen i religinse bevegelser. Sang har allad
ham betvdning i religionsutavelse, og ekstra mye i
motreliginse strpmninger, som i haugtanerbevegel-
sen. Innen pinsekirken og andre frikirkelige mil-
jmer ser vi at allsangen er et sentralt virkemiddel
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og en samvaersform. Om dette kan betegnes som
kampsang, er imidlertid et annet spaesmdl. Hvis vi
skal finne den arenaen der kampsangen 1 dag har
de heste forholdene, md wi tilhake dl supporter-
sangen pd fothallribunene.

Tribunesang

I likhet med arbeiderhevegelsen er ogsi fodhallen
en masachevegelse. Den engasjerer en mengde
folk, og hver kamp er et drama som kan karakre-
riseres som et rinuelt slag. Med en &ollektiv kroppe
(Skoglund 2007) gir supporterme sammen inn i
rollene med hele seg for 4 stpae spillerne, ikke
minst med lyd.

Sangens inntog i naske fothallsupportermiljper
fra 1980-tallet hentet inspirasjon fra engelske kluh-
ber. Mange av sangene er tart fra den hritiske sup-
porterkulturen, omplantet gl noske forhold med
norske tekster. Dete gjelder kjente liter fra popu-
Lermusikken som «Yellow Submarines, <Oh When

the Saintss, « am Sailings, <Glary Glory Hallelujas
og mange flere. Antallet later i hver klubb er for-
midabelt. Og det er utrolig hvor mange sanger som
kan bli avsunget i lppet av en kamp. Det staeste
antaller som forekom under min feltarhedd var 30
ulike sanger i lgpet av en halvtime (Vilerenga mot
Lyn 15. september 2008). Det betyr en ny sang
per minutc

Men ikke alle sverger til den engelske tradisjo-
nen. Flere lag vender seg mer mot sangkulturen
i italiensk og spansk fodhall. Her brukes et noe
annet fepertoar, ofte lange og repetitive sanger,
sikalte evighetssanger. Og olé-faktoren er hay i
bide rop og sanger. Det er ogal starre aksept
for & bruke trommer til akkompagnement og ol
capoer, det vil si farsangere som bruker megafon.
Lillestrpm er kanskje den mest typiske represen-
tanten for denne retningen. Andre lag med latino-
tendenser er Fredrikstad og Aalesund. En mye
brukt «evighetssangs er «Bela Ciacs, en italiensk
partisansang fra 2. verdenskeig.

SANG FOR MASSENE:
Saxialistisk kor i Oslo synger
i Youngsiorget under ef

1. mai-arrangement. Roret
bar siden 1975 bast blant
annet arbeidersanger pa
reperioares.

O WARTEN W DOfP
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=3 mange liter, og siden
jeg alltid fremfprte dem pd
gitar, glemte jeg dem som
var skrevet pd synth. Men
heldigvis tok det lang tid
fra jeg fikk platekontrakt
til jeg begynte 4 spille inn
selve plata, og innen da
hadde jeg god oversikt.
Og takk for det, for det
war «Sitting Down Heres
som ble mitt store gjen-
nombrudd | utlandet, og da
spesielt | England, der det
ble solgt ca 250.000 singler.
Pl dette tidspunktet hadde
jeg trukket meg tilbake fra
mmpelyset, og siden jeg
ikke gjorde noe presse |
England, var det falctisk
noen som lurte pd om jeg
egentlig eksisterte.

Lene Marfin
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Men det finnes flere overlappinger mellom den
britisk- og den latininspirerte retningen. En sang
samtlige lag brukte da jeg gjorde mine opptak,
var «Go West, lagd av Village People 1 1979, Da
gikk det i tekster som blant annet <Reis opp hvis
du elsker Lym og <Vi e Start, og vi er smolt av dets.
Som 1 battle rap og stevleik gjelder det i eribune-
sangen A gjere nare av motstandeme, med bruk
av sterke tekster som ikke egner seg pd trykk, og
ved hjelp av humor.

En klassiker er der hvore bylag gjer nare av «<han-
denes, som ndr Vilerenga synger mot Lillesram
(mel. Seasans in the Sum):

Hay'u traktor og ljd — bolder du med LSK/
Hayr'u @l og er glad — bolder du med Val'engal

Det ligger bide geografiske og sosiale ulikheter il
grunn for mange av disse spesialskrevne sangene.
Lag som Lyn og Stahack Fir alltid hare hvilket sosi-
ale sfikt de kommer fra. Men de lar seg ikke pelle
pd nesa, og Sahaxck-supporterne stemmer 1 (mel.

Oppi fellets):

Jeg er en Rlysete pappaguit

Jeg statter Stahaek til siste slutt

og buis feg ingen penger bat,
s& hare fdr jog av min ribe far

Tekstene er skrevet og sehvfplgelig inngvd av sup-
portere pd forhind: Det blir dermed uriktig 4 kalle
dette improvisert sang. Likevel har det en sponta-
nitet over seg. Rekkefplgen av sanger og dynamik-
ken i dorestillingens er ikke gitt pd forhidnd, siden
sangens funksjon er A stauae laget § den aktuelle
kampen. Detre er ting som blir diskutert pd sup-
porterforeningenes nettsider.

Det er viktg 1 skille mellom stribunesangs og
dothallsangs. Mens fothallsang ofte er liter skre-
vet tl et fothallag, viser wibunesang ol det som
blir sunget pd tribunene under kamper. Men det
er ikke vannrete skowr mellom disse formene,
siden mange fothallsanger ogsld hrukes pd wibu-
nene. Ofte har disse sangene faste tidspunkter
de blir sunget, og ofte blir de sunget til akkom-
pagnement. Noen lag har det som kan kalles
signatursanger eller snasjonalsangers, som alltid
blir sunget far hiemmekampene. Dette er hide
spesialskrevene sanger og andre sanger. Den mest
kjente er sannsynligvis Liverpools <You'll never
wilk alones, skrevet av det amerikanske radar-
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paret Rodgers & Hammersteln som en del av
musikalen «Carouseb (Broadway-premiere 1945).
Det var imidlertd Liverpool-handet Gerry and
the Pacemakers’ plateversjon fra 1963 som gjorde
sangen populer i Europa. Eksempler pd norske
signatursanger er <For Fredrikstads (tekst.: Arne
Lindtner Nzess, mel.: Svein Gundersen), Strpms-
godsets «Gamle gresss (tekst: Rune Marthinsen,
mel.: Ame Iversen), «Vilerenga kjerkes (Tekst og
mel.: Trond Ingebretsen) og Branns Lidsigrer fra
Ulrikens/sNystemtens (tekst: Johan Nordahl Brun,
mel.: Johan Halvorsen). | tllegg blir en rekke foe-
hallsanger brukt i rribunesangen uten ar de har et
fast ddspunkt pd kampene, og uten at npdvendig-
vis hele sangene blir sunget.

Eksempler er <Rosenborggangens, skrevet | 1965
av Torstein Flakne, Dag Ingebrigtsen, med hjelp
av Tetje Tysland, Age Aleksandersen, Diesel Dahl,
Hans Rommo og Ronni Le Tekrp, og de klassiske
Brann-sangene av Ove Thue, «Vi ¢ de beste, heia
Branm og «Byen e’ Bergere. Sistnevnte ble skrevet
til cupfinalen i 1976 og blir beukt av Brann-haraljo-
nen pd hver kamp. Det er som regel bare refrenget
som blir sunget, og da gir det i valsetakt, tilpasset
tribunesangens tempo og lynne.

Nir fodbhallsanger blir omrale av journalister, blie
det ofte feil nir de vurderer lirene som ferdige
sudioproduksjoner, uten tanke for brukssitua-

sjonen, si lenge noen av latene brukes som
tribunesanger. Nir sanger blir tatt i bruk som all-
sang pi ribunene, er det helt andre kvaliteter som
er viktige, uten ar det finnes noen oppskrift for hva
som fungerer og hva om ikke fungerer. For litene
gienoppstlr og blir helt annerledes. Et eksempel
er ‘Trand Ingebretsens «Vilerenga kjerkes, som Kla-
nen synger foran hver hjiemmekamp til Valerenga.
Sangen, som ikke er noen egendig fothallsang,
handler om herannen i Vilerenga kirke 18. septem-
ber 1979. Den ble lagd som en hylleat dl Trand
Ingehretsens far Trygve «Kremen: Ingebretsen, som
i sin td spilte fothall for Vilerenga. «Vilerenga
kjerkes fir en ny dimensjon nidr flere msen synger
den som allsang. Betoninger og fraseringer blir
annerledes, og haydepunktene blir sterkere og
mer spontane, enn det en studioproduksjon kan fA
til. For eksempel fir denne sangen i tribuneversjon
et voldsomt Ipft fae refrenget, som undersreker
og utleser det musikalske og tekstlige budskaper,
som i siste refreng:

Ox argelet spilte aleine — fog sverger hd at det er sans
og blerbeklolba ringle — da taket Hl shut forsvant
Naken, grd ag pde — som en skygge mot dsen hak
sto Valerenga Rjerbe — med bimmel'n siol ti tak
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HOLDNING OVER
UNDERIOLDNING:
Rapiperne 1 Gatas Parlament
bar aldri lagt skful pa sit
politiske stasted, og deres
samfunnskritiske bipbop
bar ofte skaps overskrifter.
Omslaget il albumet «Fred,
fribet og alt gratis- (2004)
ble laget au Funstneren Rolf
Groven.

Fred, frihet & alt gratis!

Dette er sterke hilder, tilsynelatende lagd for A

skape myter, men fakusk forteller folk som var Referanser

vitne til hrannen at orgelet og kirkeklokkene ble Brokke, Jon Egll 1984, WHar muslddmdiunans | arboidar
satt 1 sving og lagde Iyd, sannaynligvis pd grunn revsia interesse far fawemusiddarskinga? | Norsk

av lufitrvkket. Ndr 10,000 scaute fothallsupportere folkemuskkiags skrift nr. 1 (1583), 5. 40-45.
gynger disse linjene med full stemmekraft, er det Jensen, LIBAND 15E8. «intemagionaien’ - samingsmerie,

vanskelig 4 unngl A £l en cire i gyekroken, selv R
om man skulle viere hide dondes og atelst. Sm—— RO SR AR ATy Eor ork
Kampsang er noe skremmende og tlrekkende Ledang, Ol Kal 1997: «Gaider of attesong, luridt og Aaldve-
pd samme tid. Med fell fortegn kan det brukes til de ::"%:‘:‘mi”:‘::m:“g:?z[ :;h;";_
mest grusomme ideclogiske prasjekter, som histo- Severinsen, Janne Margrethe 2008. <Hev div rst g Sttt
rien har vist. Samtidig kan kampsynging bringe oss a¥t inge. En studle av supportersang | Kianon. Mastes.
i konrake med det beste med det A viere menneske, oppgawe, Institutt for muskinttenskap, Unhershotet
ndr v kommer pi sporet av noe som er stpme enn 10so.
o&s selv som enkeltpersoner. ®
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