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Tatermusikken

kommer fra over alt

Det er farst i nyere tid vi har «oppdaget» romanifolkets tradisjonelle musikk. Dette
har fort til at folkemusikkforskningen ma se pa forholdet mellom musikk og sted

med nye gyne. Musikken har nemlig alltid reist.
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Johansen, Yrvum og Akselsen er tre repre

anter for en lang rekke dyktige sangere
av romanifolket. Johansen ga ut sin forste LP
med taterviser allerede i 1979. Akselsen debu
terte som plateartist 1 1995, Han har svuncrv:
hatt en solid karriere som sanger og artist, At
han i fior hast ble tildelt RFF-prisen (Radet for
folkemnusikk og folkedans) viser at hsan na er

ttt inn § varmen. Ikke bare hans egen musikk,
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men den tradisjonelle musikken til hele roma-
nifolket blir nd sett pa som en naturlig del av
norsk folkemusikktradisjon.

Romanifolket og det norske

Men slik har det ikke alltid vaert. For det er
ikke opplagt at taterne tilhorer den norske
folkemusikken. Innsamlerne av norsk folke-
musikk har interessert seg lite for denne fol-
kegruppen. De var annerledes, og passet ikke
inn i bildet av den norske bofaste fjellbon-
den, som pa mange mater var idealtypen for
de tidlige innsamlerne av «fjeldmelodier».
Pi bakgrunn av sin tids radende ideologi var
romantikkens innsamlere lite interessert i det
kulturelle og etniske mangfoldet som faktisk
fantes.

Denne situasjonen var mer eller mindre
uforandret gjennom hele 1900-tallet, Forst de
ti siste drene har vi «oppdaget» at vi har na-
sjonale minoriteter med egen musikk, kultur
og til og med sprak. Dette har fort til at fol-
kemusikkforskningen nd mé se med nye oyne
pi forholdet mellom musikk og sted. Musikk
har alltid reist, mye mer enn vi har trodd, Og
romanifolket har vaert viktige spredere som n

kantropologh i

utfordrer forestillingen om at slatter o
har hatt en fast geografisk tilhorighet.

Men hva om de reisende hadde b
dert fra starten i prosjektet med &
norsk musikalsk identitet? De hadde
ligvis insistert pa sitt sarpreg som frer
og annerledes i forhold til den W
ende befolkningen. For hele deres
bygd pd denne annerlcdsbﬂem '[fl:
en narings- og livsform som reis
sterk frihetstrang som ofte sto
bendene og evrigheta. :

Pd den annen side kan vi
folket i Skandinavia var en
desamfunnene, nettopp ved
de, og at de brakte med seg
omverdenen. Slik sett kan vi si
befunnet seg i kiernen av norsk
sikk. Swrlig gjaldt dette noen 1
spelemenn.

Impulsspredere
En swerdeles viktig reisende s
det finnes en rekke beretn
mannsmiljoer, var den lege
teomspunnede «Fant-Karls,
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TATERMUSIKK: Mange fikk hakeslepp da de for
musikk en egen taterstil? Det spor Gjerr )

pa 1800-tallet. Hans rette identitet var egent

lig hesteskjerer Karl Johansen Rosenberg
1775 — ca. 1855). Han reiste i Spr-Norge mec
familien sin i flere artier, og var en viktig for-
midler av moderne dansemusikk. Saerlig gjaldt

dette valsen, i sin tidligste periode pd norsk
jord. Han var og er en del av norsk folker

sikk, men samtidig tilhorte han datidens po
pulermusikkultur.

Senere paralleller blant reisende musikanter
er Karl Jularbo og Age Aleksandersen, begge
pionerer og ruvende skikkelser nér det gjelder
spredningen av nye musikkimpulser, i form av
henholdsvis trekkspillmusikk og norsk rock.

Det er interessant at mange reisende musi-
kanter brakte moteimpulser rundt pa bygde-
ne samtidig som de var konservative, ved at
de tok vare pd gammel spillestil. Dermed ble
de fornyere og bevarere pd samme tid. Anon
Egeland har beskrevet dette fra Agderfylkene,
der reisende spelemenn i sin tid spredte den
populere curopeiske runddansmusikken,
som de framforte med alderdommelige stil
trekk fra andre og eldre slittetradisjoner. De
hadde en «fantesleng, ifolge bofaste nord
menn.

it en 1 i b har noe som
ingen andre har, er det uhyre vanskelig & be
skrive hva det er — hva som skiller det fra norsk
kveding elier vokal folkemusikk. For det vi kan

kalle en norsk kvedarstil har dpenbart mange

fellestrekk med de rei-

sendes sang.
Vi kan da sperre om

hvilken vei impulsen
har gatt. Har Akselsen
og hans forfedre og
-modre opp gjennom : :
tidene adoptert arkais-  Stilarter [ Europa.
ke stiltrekk som en gang
var vanlige i Norge, og
som de pd grunn av sin
konservative sangkultur har tatt vare pa? El-
ler er sangstilen noe taterne har brakt med seg
utenfra, som de i drenes lop har overfort til
bender og andre etniske nordmenn?

Svaret sannsynligvis ikke et enten eller. Im-

pulsene har dpenbart gltt begge veier.

r Ikemusikklags seminar 1 1999. Men representerer hans

1sen under

zfestivalen i Kongsberg.

Musikalske stereotyper

at «det finnes ingen taterstil, fordi den er si
integrert 1 det norske at alt serpreg er visket
ut». Motsatsen til dette er @ hevde at «taterne
har en umiskjennelig stil, som likner pa den til
osteuropeiske sigoynere.» Begge deler er etter
min oppfatning feilspor.

Det siste argumentet kan ha sammenheng
med en lang tradisjon
hvor taterne blir sett
pa som fremmede og
cksotiske. Vi har flere

Musikk har i starre grad enn Sprd-  eksempler pi  boker,
ket smeltet sammen med lokale

filmer og teaterstykker
som framstiller taterne
stereotypisk, ofte med
et romantisk skjer.
Syngespillet Taterblod,
som hadde premiere
pa Centralteatret i 1909, foyer seg inn i denne
tradisjonen. William Dybwads spesialskrevne
musikk var en blanding av norske folketoner
og osteuropeisk sigoynermusikk.

Den kjente Tatervise ved balet («Se min ild i
morket brenner») er en av visene fra Taterblod
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de fastboendes forventninger og fordommer
om taterne og hvordan de faktisk har framstatt,
ved ofte 4 spille pa nettopp fordommene.

Den lange reisen

Det har florert mange teorier om hvor ro-
manifolket egentlig kom fra eller hvordan de
oppsto som gruppe. Nyere forskning viser
med all tydelighet at folket kom ostfra, neer-
mere bestemt India, som de forlot for rundt
tusen ar siden. Disse indoariske stammene be-
veget seg langsomt mot vest, og spredte seg et-
ter hvert utover Europa, og har ftt forskjellige
betegnelser: Sigoynere, gitanos, gypsies, sinti,
romanichals og tatere.

De er altsd slektninger, som har tilpasset seg
omradene de kom til pd forskjellige mater. |
Norge er gruppen som offisielt kalles rom/si-
goynere regnet som en annen nasjonal mino-
ritet enn romanifolket/taterne. Dette har sam
menheng med at taterne har vert her lenger,
rundt 500 4r, og regner seg selv som en annen
gruppe enn de norske sigoynerne, som har en
annen historie.

Rom/sigoynernes sprak romanés er et in-
doeuropeisk sprik med sin egen grammatikk.
Norsk romani, spraket il taterne, benytter seg
imidlertid av norsk grammatikk, men har be-
holdt mange av ordene fra India. S& mye som
70 prosent av ordene i norsk romani skal vaere
indiske. En romanitalende kan skjonne utrolig
mye pa gata i India, og vil klare seg godt pd
restaurant og i andre dagligdagse situasjoner.

Det interessante med romanispraket er at vi
ikke bare finner indiske (0g pakistanske) ord,
men ogs4 ord fra en rekke andre sprak fra In-
dia og vestover mot Europa, fordi romanifol-
ket tok opp lanord underveis. Hele reiseruten
kan folges pd denne maten, gjennom ord pa
persisk, kurdisk, armensk og gresk.
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| »ﬂi har dpenbart
llestrekk med de reisen-

kale stilarter i Europa.
1 Nord- og Vest-Europa
har integrasjonen vert
storre enn i de sydlige
og ostlige delene av kon-
tinentet. Situasjonen i
Skandinavia er ganske
lik den p4 De britiske
oyene, der travellers/gypsies har bodd i flere
hundre &r og er kulturelt og musikalsk godt
integrert med de fastboende.

Ny forskning
Et prosjekt ved Norsk folkemusikksamling,
Universitetet i Oslo, som er finansiert av Fors-
kningsradet, handler om romanifolkets musi-
kalske uttrykksformer. Visom er med pé dette
er opptatt av & samle inn og dokumentere,
fordi vi tror det fortsatt finnes mange sangere
med verdifullt materiale der ute.

Vi har et bredt syn pa hva det er verdt 4 ta

forske pé. Religiose sangtradisjoner

vare pa o

ol

felt vi interesserer

ielt viktig

Romanifolket ha omt et spe

o musikk har betydd

forhold til musik
mye for overlevelsen, bide innad 1 gruppen
som identitetsskapende medium, og som na-
ringsvei. For en reisende er det allmennkunn-
skap 4 kunne «kjernerepertoaret». Musikkens
viktige betydning er dpenbart noe som har
fulgt folket i drhundrer — noen forskere mener
at de var etterkommere av en indisk musiker-
kaste.

For romanifolket er det & synge rundt ba-
let en sommerkveld ikke bare noe som horer
fortida til. Nar de den dag i dag samles rundt
stokkvarmen, oppstédr et samhold og en egen
magi, om gitaren kommer fram og den ene vi-
sen folger den andre. m
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